BRECHAS NA ETERNIDADE :

Tempo e Repeticdo no teatro de Jean-Luc Lagarce

Cicero Alberto de Andrade Oliveira

1. INTRODUCAO

De um Tempo func, momentos que se repetem a cada instante forjando a
Histéria) a um Espaco hic, que conseguimos apreender porque se repete
incessantemente no Tempo), percebe-se que tudoeoegid no mundo e que
reconhecemos, assim o € porque se repetiu, se @pse repetira (os dias, as estacoes,
os ciclos e movimentos da Terra, as linguas, a mands artes). Fato é que, de tdo
evidente, a repeticdo acaba por tornar-se dis@ptga, sutil; mas quando a flagramos
na vida ou ela nos é dada a ver, algo de singularres suspende-se a percepcéo do
agora e aquilo que esta sendo repetido parecertgna centro de nossa atencéo. Os
textos do dramaturgo francés Jean-Luc Lagarce ¢1993) sdo marcados pelo retorno
sistematico de palavras, frases, expressoes, pgmas e temas. O presente trabalho
propde-se a entender o uso da repeticdo nestestekdis percebendo-a como um
elemento performativo, isto €, cujo emprego nunméesga cria uma forca ilocucionaria
capaz de criar um efeito de suspensao temporalaatto a percepcao do publico.

2. REPETIR PARA SOBREVIVER AO TEMPO: CARTHAGE , ENCORE

Quatro personagens (dois homens, duas mulheresg época incerta, véem-se
presas num lugar devastado (espécibuig-clog, de onde ndo conseguem sair, mas do
qual sonham em fugir em dire¢cédo ao mar (e quandeegmos, iremos ao mar”). Um
Radio (quinta personagem) intervém vez ou outrdindindo uma “felicidade
condensada e obrigatdria”. Os quatro (a primeirthemua segunda mulher, o primeiro
homem e o segundo homem) sabem que ndo consegairadali: estdo apartados da
realidade. De maos atadas e sem se ajudar, semggpde sem ter o que fazer, a Unica
coisa que lhes resta para “matar o tempo” é ftdéar para sobreviver.

A forma pela qual as personagens sdo nomeadase(wjnsegundo), denota
uma total auséncia de “individualizacdo”. Elas a@em; falam, comentam, repetem,

mas nao partem diretamente a acéo: estdo presapnesente continuo, de que néo
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podem sair. Seus didlogos raramente estao no peesempre se reportam a um tempo
outro: 0 presente assevera-se algo dificil de sapdPor isso elas ou perdem-se em
suas lembrangas ou sonham com um futuro, fogemetemte (falar do passado ou do
futuro) para estar nele: um paradoxo que perceb@mss primeiras obras de Lagarce.

Uma rubrica € a primeira informacdo da peca e andima musica, a bagatela
para piandPour Elisg que deve tocar logo no inicio. A composi¢do detBaven tem
como uma de suas principais caracteristicas onetas primeiras frases melddicas e
imprime ritmo a peca (de alguma forma, revela sBsupg isto €, a “sequéncia de
intervalos regulares, tornados sensiveis pelonetperiddico de algum marcd) Esse
“marco inaugural” que retornara incessantementeeéigamente a frase que inicia a
obra, “.. e além disso, 0 tempo esta Bok fala do Radio da continuidade a musica,
hipotese reforcada pela presenca da conjuncawadéi (algo continuaria a ser dito),
logo apés as reticéncias ( que nao indica necassante uma rupturd) Muitas frases
sdo idénticas, uma repeticdusis litteris outras, reformuladas, com acréscimos ou
pequenas variagfes. Esse procedimento cria um reatenondulatério de palavras que
se intercalam entre paragrafos, um ziguezague.

A cada repeticdo o sentido é transformado peloodasiento no tempo, por
aquilo que € dito em seguida: as palavras transfiorse em notas, que vao e voltam
continuamente, associadas a outras notas, qupetemee paulatinamente constroem o
texto. A primeira mulher leva adiante a fala do iBadetoma aquilo que havia sido
deixado em suspenspaints de suspensippor ele. A presenca da conjuncéo “e” apos
as reticéncias em sua fala, reforca a ideia demodade, criando uma coesao entre
musica, Radio e personagens. Como num coro, cadeanta em seu tom, variando
sobre o0 mesmo tema. Os quatro falam de si, desorsuas acdes como se nao fossem
sujeitos de suas falas, como se o que dissessessdigarte de algo que Ihes fosse

exterior.

3. FRAGMENTOS DE UM DIA EXTENSO: J ETAIS DANS MA MAISON ET
J ATTENDAIS QUE LA PLUIE VIENNE

Cinco mulheres as voltas com o retorno de um merdaréamilia, o jovem

irmao. Expulso de casa apés uma briga com selelgayai embora e desaparece. O
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tempo passa, 0 pai morre e as cinco permanecemrapdpejue ele regresse. Um dia, a
noite, uma delas em pé na porta de casa, avistpnge, um homem, que constata
tratar-se do irméo desaparecido. Mal atravessaiarlida porta, ele desmaia sem dizer
uma palavra sequer. As cinco levam-no para um guadiocam-no na cama e ele
dorme. Retiram-se do recinto e vdo para outro cémom qual estd a Mae. E
precisamente ai que se inicia e se desenrola g peg@sse momento e espaco
especificos, nesse “fragmento de um dia extérpe passamos a acompanha-las, que
as vemos e ouvimos falar de seus longos anos deaesp

O titulo possui um forte aspecto narrativo: deserema cena individual, um
olhar particular (alguém, em casa, esperava a chiyaRevela a presenca de um
enunciador-sujeito (“eu”), de um espaco (“minhaatpe de um tempo, um passado
(pretérito imperfeito) que remete a uma acao s#uada da temporalidade presente
deste enunciador (como e@arthage, encore A escolha do pretérito imperfeito no
titulo também é interessante pela relagdo quetesg®m estabelece com o presente: ele
adquire o aspecto de um “presente do passado”sjoaando a acdo para um presente-
passado, o pretérito imperfeito colabora para tiss@s balizas temporais. A frase-
titulo da peca, assim como “e além disso, o dia bshito” emCarthage, encore
insinua-se por toda a obra. Nao ha didlogos, mam&ingos entrecruzados” pontuados
por reticéncias, além de constantes reformulacdes.

Retomadas em espiral e em curtos intervalos, asvnaal imprimem uma
pulsacdo ao texto, pois ao introduzir e retomamefdos, a acdo “empalidece” e a
enunciacdo torna-se cenfral\s repeticdes nessa peca organizam-se em toromée
presenca-ausente, pois esperar constituia uma dez&iver aquelas mulheres: o que
vemospresentementdito por elas no palco é desencadeado pelo retwmue sempre
fora esperado. Suas falas remetem a acontecimantegores (fora do momento da
enunciacdo) e elas também formulam hip6teses reagago que poderia ter sido sua
vida): apesar de estarem fisicamente no presentaliscurso esta sempre alhures.

O que se faz quando cessa a espera, quando &depddi um estado (esperar)
se interrompe e nos forca a vir ao presente ? Agidiartinez, ao analisar o fendmeno
da repeticdio em dramaturgias francesas contem@wapercebe queqliando é
impelida ao excesso, a repeticdo-variagdo ndo d¢tmshais uma baliza dramaturgica,

[mas] torna-se‘processo de escriturgjue da a lingua um ritmo, uma ressonéancia que
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> Excitando os corpos e criando um ritmo peculiarrepeticdes

excita o corpq[...]
transformam-se em processo de escritura textua,cé@ica também, e ancoram nossa
atencdo no agora, naquilo que se passa diante s®onwlhos. Ao repetir, as

personagens partilham seu tempo presente conasgoeja repeticdo “ancora o dialogo
draméatico numa enunciacao no presente, a da fadadida em cena”, e “a atencéo do
espectador focaliza-se nas palavras pronunciadas,do que naquele que as pronuncia

ou na situacdo na qual elas sdo pronunctadas

5. BEM GuisA DE CONCLUSAO

Criando novos sentidos para algo que acreditavaeiosemelhante, a repeticdo
faz, a partir do igual, emergir o diferente e par&onduzir um sujeito a outra vivéncia
do tempo que pasda O ato de repetir abre uma “brecha na eternidade”
paradoxalmente, a atencdo do leitor/espectadomdueala a um presente continuo
(eterno) e nele cria-se a possibilidade de expeatianea diferenca (que é algo que se
forja a partir da mudanca e da passagem do TerRgpgtir € investir contra 0 Tempo
(produzir “uma cristalizacdo [,] uma compressaarewnegacdo mais ou menos sutis
[de seu] decorrer”) e, simultaneamente, criar umnaquilo que é eterno. E nesse vao,
nesse intersticio, construir o lugar do leitor/espdor: “lugar de criac&y diria
Lagarce, ja que “a repeticdo ndo muda nada nombjet se repete, mas muda algo no
espirito que a contempfaRepetir faz ato (performa), transforma o textas de algum
modo, cria uma diferenca de percepcao no leitoespectador: ela desencadeia uma

diferenca de compreensao naquele que observa.
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