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UN CABINET D'AMATEUR
O PRINCIPIO DO PRAZER

Nesta comunicacdo, gostaria de recuperar uma dicugue é parte integrante de minha
dissertacéo, a questéao do falso para a obra de, Rén@vés do estudo de dois aspectos presentes em
Un cabinet d'amateuyro que chamo de principio do prazer e a “menti@’tepresentacédo. Perec
discute tanto o engano propagado pela literaturaoco fato de o proprio texto nos advertir
continuamente de seu engodo, em uma narrativaalaaqeerdade é bem diferente do que supdem
os leitores.

A primeira coisa que chama a atencddQabinet d'amateué o fato deo titulo ser o nome
de outra obra, um quadro ligado a literatura. Raraecar, os primeiros comentarios feitos por
jornalistas sobre ele fazem uso de adjetivos nefeseao mundo das letras: “edgar-poésue”
“symbolisme®. Nenhum desses comentarios parece afirmar nadaetorsobre o quadro e, na
falta de algo melhor para dizer, empregam palagas despistardo a incompreensdao dos
comentadores.

O catalogo da exposicdo traz uma avaliacdo irdenés sobre o quadro: ele permite aos
visitantes da exposicéo “le plaisir de découvré,rdconnaitre, d'identifiet”as telasen abymea
partir das reproducBes de Kirz. Mas a qual prazéexto se refere? Possivelmente, aquele
relacionado a erudicéo, que distingue o conheada®mestres da pintura e as outras pessoas. Esse
prazer é analogo ao causado pelas citacdes esasnubid textos de Perec, e ndo esta so ligado ao
conhecimento, mas também a seguranca: quadros adosiecitacdes famosas, sabemos onde
estamos pisando.

Mas é conhecido o gosto de Perec pelas citac@iestadas. E como fica o leitor? Tal como
os compradores dos quadros, pode se sentir engadesicobrindo a mentira do suposto real.
Instala-se ai uma grande decepcdo que pode desanaama desconfianca permanente: se sao
falsos citacdes e quadros, se ndo passam de espefiroduzindo o engano, podemos entdo estar
cercados por representacdes falsas?

\Voltemos a questdo do prazer da erudicao: eleén@ovco na obra, pois quando se descobre
a histéria dos quadros, ficamos sabendo que ativarfara concebida "pour le seul plaisir (...) du
faux semblant’. H4, portanto, outro tipo de prazer aqui, 0 dedesertar e transmitir uma mentira.
Esses dois prazeres fazem pensar na distincaelestala por Barthes entre fruicdo e prazer:

Texte de plaisir: celui qui contente, emplit, dorohe I'euphorie; celui qui vient de la
culture, ne rompt pas avec elle, est lié a undquatonfortablede la lecture. Texte de
jouissance: celui qui met en état de perte, celudgconforte (peut-étre jusqu'a un certain

ennui), fait vaciller les assises historiques,urelles, psychologiques, du lectéur.)’.

O prazer estaria portanto ligado ao conhecidadeia de cultura. A esse prazer se relaciona

PEREC. GUn cabinet d'amateuParis: Seuil, 1994. p. 13.

Loc. cit.

Ibid., p. 16.

PEREC, op. cit., p. 85.

BARTHES, RLe plaisir du texteParis: Seuil, 1973. p. 25-6 e 82-3. Grifos d@aut

b wWwNE



a alegria de deter um tipo de superioridade sobteo® assim se sentiriam 0s visitantes da
exposicao de Pittsburg. Ja o prop@abinetpode ser considerado uexte de jouissancporque
causa perda de confianca, nega a felicidade catec@dr outras leituras, engana o leitor e o conduz
a duvida.

A REPRESENTACAO DA REPRESENTACAO

Se, como entendem alguns criticos, 0 emprego abtmdemises en abymeo Cabinettem
cunho irdnico, talvez Perec a considerasse comprinuipio falso, ja que em seu nivel mais basico
propde a reproducdo exata, em menor escala, danabigual esta contida e, em niveis mais
elevados, a similaridade de alguns elementos, sempardando o principio de fidelidade na
“copia”. Como Perese inseria em uma estética oposta ao realismo monétpossivel pensar no
Cabinetcomo uma critica a um procedimento ampliador datinaeta representacao.

O jogo de reflexos se revela falso também pandisiaa Isso € evidente pelo destaque dado
ao talento de Kirz como reprodutor. Enquanto nadsabe, ele € considerado um grande pintor,
capaz de produzir copias exatas de obras-primaand@uos visitantes descobrem as mudancas
minimas veem em Kirz um mestre a procura da criag@mal. Mas ao se revelar a mentira,
Heinrich Kirz (alias Humbert Raffke) se torna umrondalsario. Sua genialidade ou sua
transgressao dependem apenas de pontos de vesentis.

O falsario pode ser visto como o rebelde diantadfairacdo passiva prestada aos mestres.
Tal como o escritor utilizando citagbes sem aspagualquer referéncia aos originais, quem copia
obras-primas afirma sua independéncia das mesnemasntdnto, essa independéncia € igualmente
falsa, estando o falsificador preso aos mestresvitla e sua arte sdo substituidas pela reproducéo
da vida e da arte do pintor copiado.

Para reforcar o engano dos quadros e suscitder@sse por eles, a melhor solugdo é o uso
da escritura. O artigo e a tese de Nowak, a bi@gdaf colecionador e 0os comentarios em jornais e
do catalogo da exposi¢cdo conferem a colecdo unamdmiveracidade gracas sobretudo a grande
guantidade de detalhes. Parece que o real se hesesgnente em descricdes minuciosas, quando
elas sdo o veiculo através do qual se propagaarieng

No primeiro trabalho de félego escrito sobr&abinet Novak conclui que as variacdes
expressam a melancolia do artista diante da inbdimi@de do retorno aos precursores. Entretanto,
tal liberdade é apenas ilusoria, estando o pines@as obras e artistas aos quais se referesé\
en abymeseria, entdo, a representacdo ideal da prisd@laegtdo condenados ndo sO os pintores
mas os artistas de modo geral.

Anos mais tarde, Nowak volta atras em sua teoudiz der interpretado erroneamente as
modificacdes dos quadros: nem reivindicacdo daddme do artista, nem nostalgia, as pequenas
mudancas fariam parte de um processo de assimitexgaal o Outro se torna o Eu e é ao mesmo
tempo espoliado por aquele. As variagdes nos gaauntados por Kirz seriam a demonstracéo da
dependéncia a qual estd submetida toda criacadud@nmo resultado final desse movimento é o
Siléncio e amise en abymeseria, entdo, um principio negativo. Dentro do mantimitado
concedido a originalidade do artista, este chegaomo Kirz, & constatacdo de que soO o siléncio
auto-imposto constituiria uma saida.

Ao final do texto, o narrador define @abinetde Kirz como a peca principal da farsa
montada por Raffke. mise en abymse torna a chave do engano, e a obra de Kirzgsizipelas
mudancas introduzidas pelas copias. Prolongar;sgeia meio dessas reproducdes ligeiramente
modificadas, o tdo criticado culto das origens.réeelar a inautenticidade dos quadros, Perec nos
mostraria um deslocamento de valores da "fontelbéss geradas a partir dela, pratica essa fadada
ao insucesso.

Durante toda a leitura, somos confrontados a §aesi falso, e sua maior indicacao esta no
guadro homénimo e em suas reproducdes. Dessasgdasnaais emblematicas é, sem duvida, o
retrato de Bronco McGinnis, o homem supostaments tatuado no mundo, cujos desenhos na



pele eram quase todos falsos, "comme sont faukifmp des détails de ce récit ficfifOu seja: o
texto expds o tempo todo indicios da presenca ldo.fA propria homonimia deve fazer o leitor
desconfiar da veracidade que a obra tentard darnsgesma durante seu desenvolvimento (em
especial por meio do acréscimo de uma infinidadmfdemacdes, como a histdria da maioria dos
quadros, as particularidades sobre suas aquiset6gs Além disso, as pinturas reproduzidas no
guadro ndo passam de reproducdes de originaispguesua vez, sao falsificagcbes. E mais: as
copiasen abymesdo reproducgdes “imperfeitas”, porque cada quadrguadro difere do anterior
em algum detalhe. Estamos, portanto, diante donabde representacoes falsas questionadoras do
principio da veracidade na arte.
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